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Floriscono ['ambone, il fonte battesimale
e il candelabro pasquale

La Cappella Sistina ¢ luogo di
grandi liturgie della Chiesa Cat-
tolica. Li si eleggono i Papi, su
ispirazione dello Spirito Santo.
Li Parte trienfa magnifica negli
affreschi del Buonaroti e di
quell’eccelsa schiera di artisti
che l'accompagnanc in que-
st’antologia di stupefacente pit-
tura, realizzata tra la seconda
metd del Quattrocento e Ja prima
metd del Cinguecento. Come in-
serire nuovi clementi in tante
splendore ¢ grandezza, eppur
necessari a dare compimento
alla contemporanes liturgia?

Vittorio Sgarbi affronta 1l tema
neli’intervento “Natura in arte
nella Cappella Sistina”, che ri-
prendiameo nel testo a fianco dal
volume “T1 Tuo volto io cerco™

e,

o

della  Fondazione Pescara-
bruzzo. E stato pubblicato nel
dicembre scorso per celebrare e
raccontare la realizzazione del
prezioso dono da parte delia
Fondazione per quella che fi la
cappella di Papa Sisto T'V: un
Ambone in argento e alabastre,
opera dello scultore e cesellatore
Maestro Alberto Cicerone, che
si € aggiunto al Fonte battesi-
male e al Candelabro per il cero
pasquale, anch’essi frotto del la-
voro del Maestro, con la consu-
lenza teologica dei reverendo
professor Salvatore Vitiello.

1l primo elemento del progetto ar-
tistico & stato it Fonte battesimale,
realizzato nel 2012, seguito
Panno successivo dal Candela-
bro. I'11 gennaie 2015 Papa

Francesco ha celebrato datl’ Am-
bone, fino ad allora assente negli
oltre cinquecento anni di storia
della Cappella Sistina. «Pos-
sicong orgogliosamente affermare
di aver contribuito a dotare il
cuore della cristianita di un ele-
mento liturgico e artistico essen-
ziale» affenna il professor Nicola
Mattoscio, presidente della Fon-
dazione Pescarabruzzo, «Consa-
pevole delle vette spivituali e
artistiche con cui si misura,
Uopera del Maestro Cicerone ha
la forza di accogliere e rifletiere
con splendida luce la imitabile
meraviglia della pittura circo-
stante e lu eterna e irresistibile
Jorza del dialogo con la dimen-
sione divina» conclude Mattoscio
nella sua prefazione al volume.

A TN ARTE NELLA CAPPELLA SISTINA

dalla presentazione
di Vittorio Sgarbi

Ci si chiede da anni se si lecito intervenire con
nuovi segni in un’'areq storicamente gia definita.
Il problema si pone nelle nostre cittd per i cosid-
detti “arredi urbani”, negli spazi antistanti le
chiese e persino sulle facciate...
Diverso, ma iron meno difficile, il tema dell’inseri-
mento negli interni, assai frequente e chiesto dalle
miove necessitd liturgiche, soprattutio rispetio alla
[fimzione essenziale della Santa Messa che attribui-
see il ruolo centrale alla mensa. E vengono cosi di-
strutti altari, balaustre, tabernacoli senza neppure
il beneficio di una semplificazione. L accanimento,
oltre che nei nuovi altari, é negli amboni, nel quali
silibera ogni capriccio. Che dive allora dell ‘intri-
sione di un fonte bastesimale, di in ambone e di un
candelabro per il cero pasquale all interno dello
spazio piiz solenne della cristianita?
Immaginare nuovi arredi per la Cappella Sistina
é di indicibile audacia. E intanto soccorre la dot-
trina di un teologo, Salvatore Vitiello, che garan-
tisce motivazioni e giustificazioni iconografiche.
Cosi il primo scoglio é superato nella vicea e in-
sieme semplice elaborazione dell’ambone, wna la-
stra di alabastro rivestita da wna fitta decorazione
d’argento a motivi vegetali. Le forme lineari si
armonizzano con il grande spazio, senza contrad-
dizioni e dissonanze. Per quello che riguarda il
Cero pasquale, I'elaborazione consiste in un sem-
plice supporto floreale che fimge da candelabro
in un intreccio di corolle e steli che determinano
wn forte basamento di fragile apparenza. E il pre-
Indio all'invenzione pitt originale: il Fonte batte-
stmale, inmmaginato con wh ulive di folia chioma
che cresce su ung roccia,
Linvenzione di Alberto Cicerone é ambiziosa e
insieme timida. La fusione traduce pietre, pianta,
Sfoglie & fiutti in una assolita mimesi. Natura e
arte si confondono. Possiamo finmaginare che, ai
piedi del Giudizio Universale di Michelangelo,
sia posta una pianta, wn ulivo con tutti i significati
stmbolici che rimandano al giardine degli ulivi,
alla sacralitd della presenza del Cristo, alla na-
tura creata da Dio. La pianta é ornamento e, nel
contesto architettonico, si esclude da cid che é
stabile nella sua transitorieta. Ma insieme 'ulivo
ha radici nella roccia e prospetta una sua possi-
bile stabilita. Se poi la pianta si trasforma in scul-
tura, moltiplica la sua alteritd, ma limita il suo
impatto ambientale.
La pianta vadicata nella pietra si costitiisce a sup-
porto della sfera nella quale é posta la vasca batte-
simale, un'idea semplice e fertile di simbologie.
Cicerone, di fronte alla difficile prova, si é posto
come chi non vuole sconvolgere Uordine chitso e
definitive della Cappella Sistina. E ha dungue ac-
centuato la prowvisorieta dei tre elementi, che non
hanno fondamento strutturale, ma manifestano la
loro presenza a tempo indeterntinato. Un cero euna
piasta posti nello spazio come wn'offerta devota.
L'intuizione é proprio in questa ontologica provvi-
sorieti che restifuisce Iopera dell uomo alla natvra
che l'ha ispirata. Non ¢ 'era via d'uscita, in un con-
Jronto cost difficile, e peifino hnpossibile, e occor-
reva preveitive e arrestqre le inevitabili critiche
determinaie dall’ardimento dell'impresa. La Cap-
pella Sistina resta nella sua identitd. E le fimzion!
dell’ Ambone, del Cero e del Fonte battesimale song
garantite, senza imporsi siabilimente, wienda neces-
sitd fimzionali a una singolare estetica della natura.
L'intelligenza della solizione ¢ lmmpante, e i con-
sente di osservarla senza trbamento e con com-
piacimenta. Cicerone ha osato afffontare una sfida
insuperabile e 'ha superata con ingegno di chi
preferisce nascondersi che eccedere. Cost ha ri-
dotto 'impatito degli elemeini di arvedo liturgico
all'essenziale, a forme primarie, facendoli coinci-
dere can la realia della natura. Una intuizione che
nasconde Uartista nel momento in cui lo rivela.
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